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Die Demontage eines Mythos

Krude Coolness ohne Liebeshymnen

Ordnungsamt in der Agora Bar. Das Berliner Duo
QOrdnungsamt mag die Musik rau und unverdiinnt. Am Sonn-
tag generierten sie einen Garagen-Rock, der wie gemacht
schien, um von Go-go-Tanz begleitet zu werden. Seite 36

Mit Galgenhumor gegen die Regierung

Burmesische Komiker. Die Witze der Mustache Brothers
haben eine Zielscheibe: das repressive Regime in Burma.
Daflir wurden zwei der drei Komiker eingespert. Mittlerweile
sind sie wieder frei ~ und zum Scherzen aufgelegt. Seite 37

Schlicht, ergreifend und schlicht ergreifend — «Carmen» mit Calixto Bieito und Gabriel Feltz an der Basler Oper

Von Sigfried Schibli

Basel. Die Oper ist ein gefrissiges
Monster. Nicht nur, weil diése Theater-
gattung unbotmassig Geld verschlingt,
sondern auch, weil es hier ganz normal
ist, die schénsten Inszenierungen nach
zehn oder fiinfzehn Auffiihrungen auf
Nimmerwiedersehen verschwinden zu
lassen, wihrend kein Mensch auf die
Idee k° einen Kandinsky oder Klee
zuver. _en, nur weil viele Museums-
besucher ihn gesehen haben.

Doch gibt es Augnahmen von dieser
Regel. Der katalanische Regisseur Ca-
lixto Bieito hat 1999 am Festival von Pa-
ralada Georges Bizets Oper «Carmen»
in Szene gesetzt, und seither wird er im-
mer wieder nach dieser Auffilhrung ge-
fragt — nicht zuletzt, weil er doch Spani-
er ist und zu diesem hispanisierenden
Stiick eines franzdsischen Komponisten
eine besondere Beziehung haben muss.

Jetzt kam seine Inszenierung nach
etlichen Zwischenstationen in mehre-
ren Lindern als Premiere am Theater
Basel heraus, an dem Bieito seit 2006
arbeitet. Und verbuchte einen nur durch
einige obligate Buhs getriibten iiberwil-
tigenden Applaus, in dem sich das gan-
ze Ensemble sonnen durfte.

Die leere Bihne

Das spanische Lokalkolorit ist in die-
ser in den Siebzigerjahren spielenden
Inszenierung von untergeordneter Be-
deutung, Eher haben wir es mit einem
Spanisch-Tun zu tun, mit einer Maske-
rade, die etwa Frasquita und Mercé-
dés - beide vorziiglich dargestellte und
gesungene leichte Médchen und Kolle-

ginnen Carmens (Deborah Leonett und
Cordelia Weil) — mit kokett lichelnder
Selbstironie vollziehen.

Gewiss, die rot-gelbe Nationalflagge
wird schon in der ersten Szene gehisst
und flattert ein wenig mide im Wind,
und im dritten Akt dominiert die hdl-
zerne Silhouette eines Werbe-Stiers die
Bithne - spielt das Finale doch vor der
Stierkampfarena, wo Carmen im selben
Augenblick und in derselben Haltung
sterben wird wie das Tier. Doch wird
dieses Symbol eines archaischen Ma-
chismo ebenso wie der Carmen-Mythos
alsbald in seine Einzelteile zerlegt und
macht fiir den Schlussteil der leeren
Biithne von Alfonso Flores Platz.

Die Zigeuner mitsamt der freiheits-
durstigen Carmen sind moderne Fah-
rende und Schmuggler mit stattlichen
Mercedes-Limousinen, wie sie {iberall
vorkommen, wo Autos noch Statussym-
bole sind. Und da Calixto Bieito ein un-
gemein bewegungsfreudiger und in der
Personenfiithrung schonungsloser Re-
gisseur ist, werden die Autos ebenso wie
die Flittchen, die in ihnen herumkut-
schiert werden, 6fter einem Stossdamp-
fertest unterzogen und wird auf dem
dicken deutschen Blech herumgehiipft
und -getrampelt, dass das Herz eines je-
den Karosseriespenglers flattern muss.

Auch die Soldaten im ersten Akt sind
keine Pappkameradden, sondern ringen
und raufen gehorig miteinander, wenn
die Arbeiterinnen aus der Zigaretten-
fabrik Pause haben und mit nichts an-
derem locken als mit sich selbst. Einmal
héngen sie sogar eines dieser leichten
Midchen an der Flagge auf, Die Szene
ist typisch fiir Calixto Bieitos Interpreta-

tion des Stiicks, die emotional ergreift
und ohne pseudointellektuelle Verrat-
selung auskornmt, Hervorragend pré-
sent: der Theaterchor von Henryk Polus
mitsamt Knaben- und Méadchenkanto-
rei. Fiir die Jubelszene der Masse im
Schlussteil gab es sogar Szenenapplaus.

Der befreite Sexus

Rasch, unsentimental und wie von
einem Démon getrieben dirigiert Gabri-
el Feltz die populire Ouvertiire — und
das Sinfonieorchester Basel macht bis
zum guten Ende dieser Opéra comique
hochst engagiert mit. Man spielt die ur-
spriingliche Fassung (Spieldauer gegen
145 Minuten) mit auf ein Minimum re-
duzierten gesprochenen Dialogen ohne
die von Ernest Guiraud nachkompo-
nierten Rezitative, die das Stiick falsch
inRichtung Grand Opéra zerren.

Im Orchester wird kurz und knapp
artikuliert, aber auch sinnlich gespielt,
etwa wenn Carmen mit ihrem Gesang,
ihrem Hiiftschwung und den (im Or-
chestergraben gespielten) Kastagnetten
Den José den Kopf verdreht. Wunder-
bar fiigt sich das Blechblésermotiv des
Zapfenstreichs, der den verliebten Ser-
geanten zum Dienst zuriickruft, in Car-
mens Tanzlied ein. Im Kartenduett des
dritten Akts gab es einige Wackler, an-
sonsten gliickte die.Koordination zwi-
schen Orchestergraben und Biihne.

Tanja Ariane Baumgartner, vor vier
Jahren die Titeldarstellerin von Othmar
Schoecks «Penthesilea» am selben Haus
und danach Geschwitz in Calixto Bieitos
«Lulu»-Inszenierung, fiillt diese Partie
mit jeder Faser ihres Korpers und jedem
Nerv ihrer Simmbénder aus: betérend

satt ihr Mezzosopran in der Tiefe, glii-
hend in der Hohe und unmerklich in
den Registeriibergidngen — und dabei
nie ins Vulgéare kippend. Carmen ist ein
extrem liebesbediirftiges Wesenjenseits
der gesellschaftlichen Konventionen,
das sich in beffeiter Sexualitét den Médn-
nern hingibt. Aber sie ist keine ménner-
mordende Supervagina. Dass sie nach
ihren eigenen Worten «nicht liigt», wird
ihr zum Verhéngnis, und Tanja Ariane
Baumgartner bringt diese radikale Ehr-
lichkeit sich und der Méannerwelt ge-
geniiber packend zur Erscheinung.

Ein Gegentyp ist Micaéla, die ihrem
Freund Don José die Botschaft der Mut-
ter iiberbringt, er mége doch das brave
Méidchen heiraten. Sie taucht selbst im
verminten Geldnde des Schmuggler
treffpunkts unverhofft auf, wo sie sich
auf dem Riicksitz eines Cabriolets ver-
steckt. Spéter wird eine der Schmuggle-
rinnen ihre Handtasche auspliindern -
Frauensolidaritét zahlt hier nicht.

Bieito zeichnet die von Bizet mit
herrlicher Melodik ausgestattete Micaé-
la nicht als naives Landei, wie man es in
anderen Inszenierungen gesehen hat.
Auch fiir Micaéla ist Liebe untrennbar
mit Sex verbunden, was sie nicht daran
hindert, ein Holzkreuz auf den Merce-
des zu stellen. Diese junge Frau mit Bril-
le, Stockelschuhen und Pferdeschwanz
ist eine leidenschaftliche Liebhaberin
und eine veritable Alternative zur feu-
rig-animalischen Carmen, zumal sie
von Svetlana Ignatovich mit ihrem bis
ins hohe H angstfrej gefiihrten Sopran
fesselnd gesungen und gespielt wird.

Don José ist eine Tenorpartie, die
weder dem Fach des Heldentenors noch

Entzweite
Partner. Carmen
und Don Josg,
Szenenbild aus
dem dritten Akt
der Bizet-Oper.

Folo Hans Jorg Michsl

dem des lyrischen Tenors zuzuordnen
ist, sondern irgend etwas dazwischen
oder iiber diesen Kategorien darstellt.
Zum ersten Mal konnte man den deut-
schen Tenor Will Hartmann, urspriing-
lich ein Bariton, am Theater Basel ho-
ren, und er liess keinen Zweifel an sei-
nem singerischen Format aufkommen.
Das war intonatorisch tadellos und sén-
gerisch wie darstellerisch von einer un-
bedingten Leidenschaft geprégt, die von
Anfang an iiberzeugte.

Der bestrafte Sieger K
Sein Widersacher Escamillo ist im
Ménner-Zweikampf wie in der Arena
der Sieger, am Ende aber der Verlierer -
ersticht doch Don José die von beiden
geliebte Carmen trotz der Warnung ih-
rer Freundinnen. Eung Kwang Lee fiihrt
seinen gepflegten Bariton gewinnend
und ohne iibertreibendes Pathos durch
diese Partie. Obwohl Bizet diesen Cha-
rakter als eitel und tiberheblich bezeich-
net, will der Katalane Calixto Bieito, da-
rin ganz Patriot, mit dieser Rollenzeich-
nung offensichtlich keine Karikatur des
spanischen Stierkdmpfers zeigen.
Trotzdem darf man hoffen, dass die
Berufsgattung des Toreros nach dem
katalanischen Verbot dieser grausamen
Sterabschlachtungen vor johlendem
Publikum bald in ganz Spanien und da-
riiber hinaus der Vergangenheit ange-
horen wird. Bizets «Carmen» kann man
ja trotzdem weiterspielen. Die ehemali-
gen Stierkampfer wiirden sich als Statis-
ten auf der Opernbiihne bewédhren.
Theater Basel, grosse Biihne. Néchste Auf-
fuhrungen 20,, 29,12.; 2., 8., 22., 30.1.2012.
www.theater-basel.ch
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